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Un homme qui dit

non, simplement®
Entretien avecC
August Diehl
par Yann Tobin

* Propos recueillis a Berlin, le 15 octobre 201 9.
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Yann Tobin Comment avez.,
entendu parler du projet pour |, Premiy y
fois ? 4
August Diehl : Environ un

détre engagé : des rumeurs coyp,:.

sur la distribution d’un film de ]
Malick. Puis je I'ai oublié, et cest 1,
paru a la toute fin du casting,
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[Pachner] était déja choisie.

une audition trés banale, ou je
jouer une petite scene avec elle, en .
sence du producteur Grant Hill. @
ainsi que tout a commencé. Tcrr_\' était
encore aux Etats-Unis, ol on lui a fy;
parvenir mon bout d’essai. Ensuite, tqy;
est allé trés vite : une semaine apreg
on m'a appelé pour me dire que javajs
le role et, une heure plus tard, Terrence
Malick m’a téléphoné a son tour. J'étajs
a Berlin, en pleine rue et il pleuvait 3
verse ; je suis resté quarante minutes 3
discuter avec lui, sous la pluie ! Il ne m'a
pas tellement parlé du projet, il cher-
chait surtout a en savoir plus sur moj,
ou j'avais grandi, quel genre de per-
sonne jétais, ou jhabitais, si j'avais des
enfants. Une conversation trés plaisante
et chaleureuse.

Saviez-vous déja alors de quoi parlait le
film?

Oui, la directrice de casting m'avait
donné des notes concernant Franz
Jagerstitter. Et je me suis documenté
pendant la préparation. J’avais la chance
d’incarner un personnage réel, donc jai
vu des documentaires et jai lu ce que je
pouvais sur lui, entre autres sa corres-
pondance avec son épouse. Ses lettres
sont trés simples, sincéres et émouvantes,
un témoignage précieux de cet immense
amour traversé par de terribles épreuves.
Jai aussi eu une importante préparation
physique jusqu’au tournage, notamment
dans le nord de I'Italie : nous devions
nous entrainer a travailler avec tous les
outils des fermiers de Iépoque. Les pay-
sans locaux nous ont appris les gestes, de
facon trés rigoureuse. En méme temps,
Terrence préparait de son coté, notam-
ment le casting des enfants, et le tour-
nage sest enchainé trés naturellement,
Puisque nous étions déja tous sur place
depuis un moment, C’était une fagon tres
douce dentrer dans le film.
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Vous n'avez pas fait de véritables répéti-
tions des scénes avant le tournage ?
Non, nous avions le scénario, mais apres
une semaine de tournage environ, nous
Pavons presque mis de coté. Ce nétait
pas un tournage habituel, o vous tour-
nez le plan 49B ou la prise 62/5... C¥était
plutét une sorte de flux continu, dans
lequel nous cherchions des moments
démotion, en fait la matiére du film lui-
méme. Puisque nous n’avions pas beau-
coup de dialogues, nous étions encoura-
gés a improviser. Clest assez compliqué
a expliquer. Tout en sachant exactement
guel but atteindre — transmettre les
impressions de cette vie quotidienne
assez isolée —, nous le recherchions tout
<o filmant. Cest pourquoi les prises
ttaient trés longues, une demi-heure en
moyenne. Cela nous laissait le temps de
vivre en immersion dans ce monde, d’au-
tant plus que Terry ne nous inondait pas
dedairage artificiel. Il utilise la lumiére
naturelle et filme au grand-angle, ce qui
10us offre la possibilité de nous déplacer
e e
Bt da elxilr. ! acltte méthode
el e, littér em::nt, vivre
A qu . tournait. Cela s'est pour-
a méme fagon dans la prison :

Terry n'arrétait pas de nous nourrir de
nouvelles idées ; le soir, il me donnait
des textes de Nietzsche, de Heidegger
ou de la Bible, a lire pour le lendemain,
pour exprimer différentes émotions ;
cela nous guidait sur ses intentions, par
exemple, pour la séquence dans léglise
avec le peintre, qui était essentielle. Clest
sa maniére de « diriger ».

Cela vous a-t-il permis de tourner le film
dans l'ordre du scénario ?

En effet, dans la mesure du possible ;
nous avons fini le tournage a Berlin. Je
n'y ai pas réfléchi avant, mais il est vrai
que ce fut un énorme avantage, car mon
personnage se transforme, intérieure-
ment et extérieurement.

Vous connaissiez déja le directeur de la
photo Jorg Widmer, qui a, entre autres,
travaillé sur Inglourious Basterds...

Jai déja beaucoup tourné avec lui, il
est considéré comme l'un des meilleurs
opérateurs Steadicam en Allemagne. Je
le connais depuis longtemps, et jétais
heureux de le retrouver dans ces circons-
tances exceptionnelles. Il a une person-
nalité tellement sympathique et ouverte
quon peut se sentir bien avec lui, en
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un clin d'ceil. Il a joué un rdle majeur
dans léquipe : avec les autres acteurs
et lui, nous formions, autour de Terry,
une équipe soudée, trés impliquée, tous
ensemble y compris pour les repérages.

Sur le plateau, quel genre de directeur
d'acteur est Terrence Malick ?

Cest difficile a dire. Il ne parle pas d'un
personnage en disant :
comme ceci ou comme cela, mais évoque
plutdt dans quel genre de monde il vit.
Quand il choisit un comédien, clest aussi
pour ce que celui-ci peut, en tant quétre
humain, apporter a son film. Il laisse
la porte ouverte a tous les possibles, ce
qui fait endosser une formidable res-
ponsabilité a l'acteur, aussi bien qu’au
chef opérateur ou a tout autre membre
de léquipe, d’ailleurs. Cela nous res-
ponsabilise énormément au service du
projet, car il le fait non seulement avec
une grande franchise, mais également
avec une dignité et une tendresse envers
les autres qui sont exceptionnelles, sans

il devrait étre

Quelqu'un qui dit non a quelque chose

qu'il sent étre injuste



parler de son humour. Clest la premiere
fois que je vovais quelqu'un mettre en

scene de la sorte.

Combien de temps a duré le tournage ?
C¥était assez court en fin de compte :
huit semaines. Le tournage est devenu
plus éprouvant a partir de la prison,
bien sir, en raison de ce qui arrive au
personnage, mais aussi parce qu’il y avait
moins de continuité dans notre groupe
d’acteurs, qui changeait et se renouve-
lait plus souvent. J’appréciais toujours le
travail, mais les scénes a tourner étaient
plus dures, nous n'avions plus ces pay-
sages et ce magnifique environnement
montagneux... Le contraste était assez
rude, le film lui-méme devenant alors
plus dur.

Beaucoup de ces scénes sont accompa-
gnées par les lettres...

Javais ces textes constamment a lesprit,
puisqu’ils avaient déja nourri toute ma
préparation.

Cela vous a-t-il posé un probléme d'inter-
préter ce role en langue anglaise ?

Non, en réalité, cela m’a soulagé de ne pas
avoir a prendre un accent autrichien ! Au
tout début, sest posée la question d’in-
carner des personnages dans une autre
langue que la leur, mais dés que nous
avons commencé, cela n’a plus du tout
posé de probleme. D’autre part, comme
je I'ai dit, mon personnage n'a pas beau-
coup de dialogues. Ce n'est pas comme si
je devais jouer une pi¢ce de Shakespeare
en anglais.

Comment s’est effectué I'enregistrement
des voix off?

Le processus sest étalé sur deux ans ! J’ai
di me rendre vingt-trois fois en audi-
torium pour faire et refaire les voix..,
Et je restais sans cesse en contact avec
Terry, ce qui m'a permis de suivre pas
a pas toute la postproduction du film.
Cette maniére de continuer 4 vivre dans
le projet pendant trés longtemps est peu
courante et trés agréable, Mais cela se
faisait a distance, puisqu'il était au Texas,
en montage, et moi a4 Berlin. En défi-
nitive, cétait un peu le méme dispositif
qu’au tournage : il montait, cherchait de

nouvelles voies, se rendait compte de ce

dont il avait besoin, etc.

Quelle a été votre réaction en découvrant
le film?

'ai été bouleversé par sa poésie et la

facon extraordinaire qu’a Terry de filmer
cette histoire. La toute premiere fois,
cétait 2 Cannes, ou l'accueil du public
nous a submergés. Nous 'avons présenté
ensuite dans quelques villes américaines,
et je I'ai revu plusieurs fois. Je découvre a
chaque vision de nouvelles choses, ce qui
poursuit lexpérience de maniere inat-
tendue. Je suis tres fier d’avoir participé a
cette ceuvre... Je vois bien que vous étes
intéressé avant tout par ma collabora-
tion avec Terry, mais nous n'avons guere
parlé du film lui-méme et de son sens.
Ceest I'histoire de quelqu’un qui dit non a
quelque chose qu’il sent étre injuste. Cest
ce qui manque a notre monde actuel :
nous sommes tous pressés dembarquer
dans le méme train. Et cet individu, tout

seul, a simplement le sentiment qlie
nest pas bien, et il refuse. 11 rest mémz
pas agressif. Il se contente de dire non
Et le monde entier, tout-puissant, ¢ mct.
a tourner autour de lui : cest ce qui me
touche et me surprend a chaun fois que
je revois le film. De nos jours, avoir 'y,
dace de dire non est démodé, et ce film
nous rappelle, a raison, que ce simple f3;;
peut générer cette énergie incroyable |

Cela passe aussi par I'amour entre |eg
deux personnages...

Oui, le propos est exprimé a travers yp
couple et ce qu’il sacrifie. Ce sont des
gens simples, qui parlent simplement,
mais prennent une décision trés forte -
cest cela méme qui rend le film si intense
dans sa simplicité. B

Dictionnaire
Terrence Malick
Damien Ziegler, LettMotif, 2019,
320 p.

Certains réalisateurs attirent les meil-
leurs exégetes du cinéma. Clest le cas
de Terrence Malick dont la richesse
polyphonique des films, leur excep-
tionnelle qualité visuelle, leur com-
plexité autant formelle que philoso-
phique, requitrent une large culture.
On citera au moins le livre de Philippe
Fraisse Un jardin parmi les Sflammes
et la monographie de Michel Chion
sur La Ligne rouge. Ce Dictionnaire
Terrence Malick leur en est digne, a un
bémol prés : le silence qu'il fait, jus-
tement, sur ses prédécesseurs, aucune
bibliographie et de trés rares allusions
aux travaux antérieurs dont il a da se
nourrir. Mais, a ces réserves prés, que
de richesses dans cet ouvrage, aussi
bien concernant les musiciens, les
chefs opérateurs, les comédiens ou les
thémes récurrents, tels les éléments,
la voix off; la religion, les allusions
autobiographiques | Damien Ziegler,

grand connaisseur du cinéma améri-
cain (on lui doit une trés belle étude
sur La Nuit du chasseur), a le mérite de
relier I'ceuvre de Malick, certes singu-
lierement originale, au cinéma de son
pays, de La Forét interdite 3 Bonnie and
Clyde, du Fleuve sauvage a Il faut sauver
le soldat Ryan. Liouvrage a aussi 'avan-
tage de revenir en profondeur sur la
trilogie A la merveille, Knight of Cups,
Song to Song et sur le documentaire
Voyage of Time, qui ont condamné le
cinéaste a un retour a l'oubli. ’abandon
de la narration, le recours insistant a la
voix off; la fragmentation du récit lui
ont valu, comme a Godard, le silence
du public mais aussi la sélection dans
les festivals. A la différence de lauteur
du Livre d’image, il n'a rencontré que
le mépris de la majorité de la critique.
Une vie cachée qui marque son retour
a la fiction changera-t-il le regard sur
cet immense artiste ? Ce dictionnaire
qui, entre autres traits saillants, éclaire
son rapport aux maitres hollandais
— Hobbema, Rembrandt, Vermeer —
devrait au moins y contribuer.

Michel Ciment
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